MED MAGIJO PESNISKE BESEDE

IN BISTRO LUCJO LJUBEZNI - K POEZIJI ANE ROSTOHAR

Ana Rostohar: Rekviem, likovni izraz: Alojz Konec, samozalozba, Leskovec pri Krskem, 2001
Ana Rostohar:Na srénih privezih, spremna beseda: Tone Pavcek, samozalozba, Leskovec pri Krskem, 2001

Vladimir Gajsek

V Slovanski knjiznici... vecer poezije, ob glasbeni spremljavi, z violinistom... Ocaralo me je, ko je

zapisala Ana Rostohar v svojo zbirko Na srénih privezih v pesnisko posvetilo: »Vladimirju - z
ljubeznijo. Ana.« Zaslutil sem francosko simboliko Anne de Noilles in vse do Lily Novy... To je torej
tista globinska lirika, ki izvira iz duSe... Te samozalozniske knjige so velika dejanja srca.

Lahko da je vrsta poezij Zenskega tipa spet zazivela v svoji intimi, ko se je dusa dotaknila pesmi Ane
Rostohar. Ze diskurzivni vpogled v nezno Zensko liri¢nost skozi iz/povedovanje pesnice Ane Rostohar
pove, tako v zbirki Na srénih privezih kot v Rekviemu, da so zaznali pesnik Tone Pav¢éek ali Marko
Kravos in prozaist Vlado Zabot v spremnih besedah, tudi kakor naliv svetlobe, ¢e se sme uporabiti
Balantic¢evo primero, poleg tega pa simbolizem, kakor je razviden v Kosovelovo utrnjeni, v Udovicevi,
Voduskovi, Kocbekovi, Vodnikovi, Pavckovi, Kovicevi, Jugovi ali v zgodnji Gajskovi liriki oziroma v
Gajskovi zbirki Simboli. Omenjeni naliv svetlobe je pesnisko skrivnostno bole¢, saj uvrsc¢a pesnico
Ano Rostohar poleg Erike Vouk in drugih v sam vrh Zenske lirike, ustreza pa tudi mlajsim
generacijam, od Vere Pejovi¢, Barbare Korun do Barbare Simoniti. Liri¢na razbolelost se $iri v pesmih
Rostoharjeve v skrivnostno bolest simo, dno katere pa ni tema brezupa, marvec se svetlika spominsko



ponotranjenje, vse do naliva svetlobe in do izraznosti, kjer so ¢ustvene opredelitve jasne kve¢jemu Sele
v obrisih. Poleg te lu¢i hrepenenja pozna Ana Rostohar $e upesnjeno svetlobo ljubezni, ki je ¢utna in
ze domala otipljiva, digitalizirana bivanjsko. Kakor da bi se bralec gibal med mesecino in son¢nino.
Kolikor je lahko upanje simboli¢no, je tudi Zivljenje manj melanholi¢no: umetniska dusa Ane
Rostohar pa se poglablja prav v to ustvarjalno melanholijo.

A kaj je, kar se ozivlja v pesmi, in tako v ¢asu, ki je poln antipoezije in tehnologije ¢lovesko sprijenih
du$? V Rekviem Ane Rostohar je primeroma Vlado Zabot prepricano, a natrgano kot v gensko
rodovni usedlini zapisal na knjizni zadnji zavihek: »To je v resnici rekviem. Intimen, tih in Zalosten, ki
je v svojem izvoru sprva resda le avtoricin, a se potem, skorajda nepricakovano, pritihotapi, se zaleze v
bralcevo zavest, v duso, iz katere se prav tako tiho in Zalostno, obenem pa tudi slovesno, odzove.
Ocitno je, da se avtorica zaveda magije slovenskega jezika, prav tako pa tudi melodije, ki se je,
prepojena s prav tako tiho in slovestno Zalostjo, nabrala v na$ jezik. To je usedlina mrtvih rodov,
njihove zalosti in bole¢ine.« Zgodovina mrtvih rodov je tista spominska usedlina, ki se izraza Sele v
pesmi, zato je znacilno, da se v sebi ujeta lepota dozivetij usede v grozo biti in skrb, ki je skrb za smrt -
toda ta skrb za smrt je zasnovana Ze le v poprej$njem odnosu ljubezni do bliznjega. Milost biti se tako
pogreza pesnisko v zgovorni molk, torej v po¢asno utrinjanje smrti, ki je paradoksna Ze sama po sebi
ter u¢i znova in znova ljudi tudi ljubiti: kajti samo in le ljubezen je ¢ezsmrtna. Hrepenenje po
drugacni usodi pa je tisto, ki sega s plimami zgodovine od davnin v vsak sodobni ¢as ter ga prezema z
zivljenjskim ritmom srca.

Dusa te poezije je no¢na in temna, a tudi dnevna in svetla: v celem pride namre¢ ¢as osebnosti, ki ozivi
v novih oblacilih in se nasmehne pod kostanji ali koderkoli, kjer so bila odprhutala srecanja...
Pesniska zbirka Ane Rostohar na srénih privezih govori o svetu, v katerem je pesem veliki ljubezni in
velikega slovesa ujeta v intimo in slovesni zapis, v plemenitost in iskreni pogled, prav tako pa se kaze
spomin na otro$tvo kot praznik, ki ni zapisan v koledarju. Za razliko od Cirila Zlobca ali Vladimirja
Gajska dozivlja Ana Rostohar svoje otrostvo v vsakokratnem odmevu pesmi, v spominu na puncko v
zibki njenih rok, ki je lepa kralji¢na, prav tako pa v spominu na hodnike kjer se je modrina neba
ustavila in se v lastni vi$ini utisala. Zato si pesnica Zeli, da bi jo pustili e malo v zeleni senci trav in je
ne bi klicali, sploh da ne bi klicali angelov po imenu, ker ne more oditi, ko ima oci polne cvetnega
prahu in je kakor na podezelju: prosi marvec da jo $e malo pustimo z otro§tvom na kolenih, da se bi ji
dan iztekel v pesem ter ji ocaral ta spomin. Ana Rostohar stopa skozi vrata pesmi sama, s tihoto v dusi
in, kakor pravi, s srcem na dlani, ko smejo le angeli izgovoriti njeno ime, kajti ko se vrne, bo imela
kar naprej traja, velika vprasanja pa ¢akajo, da bi se rosa na vekah otrla - in ko se prebudi v samoti
trav, z makom ob kolenu na tistih stezah, ki se iztecejo v sanje ali v pravljico, $ele vidi, da taki nevidni
odhodi puscajo takoreko¢ sled pravlji¢nih bitij, Skratov in vil. Ana Rostohar se tudi pocuti deklisko,
najraje bi sedla na rumena krila metulja ali med Sopke samotnih ur, kjer se izreka skrivnost, ki locuje
ljubece in tiste, ki so udarjeni z nemostjo - v takem mikrokozmosu narave izmeri dezelo izgnanih,
namre¢ v druzbi zgubljenih mravelj, da v navzoc¢nosti tihih prikazni sploh lahko oznani svoje ime ter
ureze pravico zZivecih kar z velikim zamahom. To spominsko ljubece otro$tvo je polno dekliskih sanj
in spominov, je spomin na zmenek ko je odslo dekle v senco nekega drevesa, ne da bi kam zagla, saj so
bile to druzinske hoste, ki so vredne svojega spomina - in tako prihajajo v pesnicino Zivljenjsko
zgodbo celo kot nekak$ni bancni pairiji v dote mestnih hcera. Pesnica se spomni tudi ujcev v praznjih
oblekah, ki so se zgrnijali pri njih doma, ko je mati postregla kar v kuhinji in je bilo v navalu



domacnosti ¢utiti vrsto vprasanj, ki jih deklica ni razumela, prav tako kot ni dojela vseh resnobnih
besed ali obotavljanj, potem ko so se ujci dolgo poslavljali na vratih. Pesnica se spomni tudi
avgustovskega dne, ko so stali ob odprti ocetovi krsti in ko brat ni mogel jokati ter je samo stal ob
odprtih vratih ter se mu je nagubalo celo - ta smrt se je zdela pesnici kot svetlo Sumenje groze, ¢eprav
je bil vro¢ dan in so se jim med $kripanjem peska $ibila kolena, ker da so dostorili veliko dejavno
zivljenja, kakor pravi.

Impresivna pesem govori o tihi Zalosti, ki poboza pesnico in priziga luci, da se razcveti kakor zarja -
takrat je lepo pri srcu, ko se ¢lovek priblizuje bregu, ki ga pricakuje: pa se ne ve, ali je to greh onstran
smrti. V takih liricnih utrinkih je pesnica tudi ¢isto prozorna in razdirjena v mehka prostranstava ter
pretaka v zlata zrna, Cesar ni mogel ugrabiti ¢as. Pesem prebiva v spominu, ki ne sme biti moten, kajti
$e dusa je prenehala drhteti v ti$ini: »smrt je pogum ljubecih, Sepecem / in se objamem kot tisti, / ki se
vrne / in ima namen ostati. // dolgo je Treba zreti v ogenj / da zaprasketajo taksni stihi.« To dolgo
strmenje v ogenj predstavlja magicno vasezazrtost iz katere se izpoje pesem. Le zato lahko pesnika
zanika vsa znanja o ljubezni - in sila smrti je Ziva, ko se je dotika kot ljubimec, ki je vso no¢ bedel ob
nji, zato: »Niti ena solza / ni bila prevec. / Niti enemu bodljaju / se ne bi odrekla.« Ta penetracija
dusevne sle, ko se pesnica ne odrece niti enemu bodljaju, pomeni znanje in ves¢ino v ljubezni, ki sega
cez zivo smrt. Ljubezen dekleta se prelije v bles¢anje pritajene navzoc¢nosti, ki se sklanja in odmika,
vendar je obcutek vznesenosti tako mocan, da bi pesnica v eni sami kipeci muki skoraj vzletela kakor v
najtisji uri: eksistenca se lirsko vzdrhtelo osuje vase, namre¢ v iskanju tiste izpolnitve, ki odgovarja -
zenski - intuiciji.

Mir in tihota se menjavata v krogih, vendar le tako, da se ljubezen prepleta s smrtno slutnjo in s
prebujenimi otroki... Ko bi primerjali poezijo Ane Rostohar z liricnim sizejem Albine Podbevsek, bi
ugotovili, da Sasa Vegri nacrtuje v narocju jutra podobno kot Na sr¢nih privezih: gre za obcutje
intuitivne intime, ki pocasi v postmodernem ali informacijskem Zenstvu, v feministi¢nih
kolektivizmih uspe$nih, v pomenu glamuroznega Zenstva, v Zenski karieri vsebolj izobrazenega
zajemanja novih masovnih pozicij $e vedno nekako nekje obstaja prav pojem te »Zenskosti«, ne pa
body-builderska ali estetsko atletska razli¢ica. Po drugi strani zlasti v puritanskem slovenstvu - in
slovenstvo je v tem primeru sila puritansko ter tako tudi ideologizirano, v sebi zaprto kakor k jalovosti
nagnjeno - obstaja prekrivanje Zenske telesnosti z modnimi oblacili in obuvali ter z videznim
razvojem sebilastnih ogledalnih slik, kjer je moski kvec¢jemu Se privesek Zenske in njen komaj kaj
obcasni izvor uzitka. Osréenost poezije, ki se vedno bolj izriva iz lirike, kaze v literarnosti na novi
manierizem, ta manierizem pa je bil razviden prav ob koncu tisocletja v svoji dovrsenosti tako, da je
spremenil liricnost v svoje nasprotstvo. A tudi v tem primeru sta si lahko blize Ana Rostohar in Neza
Maurer, ki soglasata v bolecini srca ali v vecni ljubezni, ki ni presezna samo z uzitkom ali zavoljo
slasti. Ana Rostohar v nagovoru »tebi« obljublja - pesem.

Iz celotne lirike Ane Rostohar diha ena sama pretanjena in izbrana, erotizirana kot Zivljenjska
neznost- Kar je $e v sobah disalo po posteljah, se razdisi v reznem marku novega dne... In kar je bilo
kakor ognjeni drget, se umiri in potihne v bridkem, izza sladkih naskokov in zaspanih bregov. Tako se
odpira zemlja, pripravljena na materinstvo.

»Razvrgla so me velika pricakovanja,/ vracajoca se z jecanjem/ ob bledikavih svitanjih,/ ko prebujena
zavest/ odtava k lezis¢u,/ kjer se je,/ po vodilih,/ nedoumljenih za moj um in srce,/ usoda izrekla./
Z isto besedo ljubezni in smrti,« se glasi verzno sporocilo rekviemske poezije, ki se po svoje navezuje
tudi na »sréne priveze«.



